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Die graue Rahmung.
Zur Rezeptionspolitik der Documenta 11

Rahel Puffert

Seit gut einem Jahr hat der Kunstverein Hamburg
ein neues Gesicht. Die vorher unaufféllige und je
nach Nutzung sich verandernde Eingangshalle ist
nun mit einem opalgriingrauen, schulterhohen Tre-
sen versehen. In der selben Farbe lackierte Sitz-
banke mit auffallig hoher Riickwand stehen ihm
gegeniber. Hinter dem Tresen sind Kopf und Schul-
tern des netten Herrn an der Kasse inmitten von
pastell lackierten Oberflachen Teil einer Komposition
geworden, zu der auch sorgfaltig ausgewdahlte und
sparsam verteilte Folder gehdren und der immer
frische, iberdimensionierte BlumenstrauB auf der
Theke hinten rechts. Der StrauB3 gibt dem Ganzen
das "gewisse Etwas", erflillt den Raum mit jenem
Hauch von Luxus, den man von Kosmetikanzeigen
in franzdsischen Modejournalen oder italienischen
Boutiquen kennt. Gegenliber drapieren weiBe
Plastikmappen mit Presseartikeln zu aktuellen und
vergangenen Kunstshows die Sitzbdnke und laden
den Ankommenden ein, das Ensemble zu ergénzen.

Tun sie das, dann kénnen sie nachlesen, wem die
niichterne Eleganz des Mobiliars und die helle
Neonausleuchtung des Raums zu verdanken ist.
Das Architektur-Biro Malvezzi/Kihn (1), welches
sich seit einiger Zeit auf die Inneneinrichtung von
kulturellen Hausern spezialisiert hat, diirfte jedem
Documenta 11-Besucher bestens vertraut sein.
Wohl kaum ein Besucher hat jede der Arbeiten auf
der Documenta 11 wahrgenommen, um die teilwei-
se bis zu 40m langen, dunkelgrauen Sitzbanke und
Wandverschalungen kam keiner herum. So fillt es
vermutlich leicht, sich an die Eingangssituation der
Binding-Brauerei zu erinnern, wo in riesenhaften
Lettern der Schriftzug "Documenta 11" die graue
Wandverkleidung der alten Mauern lberspannte.
Und hatte man sich nicht irgendwann erschopft auf
eine dieser Banke im oder vor dem eigens fiir die
Documenta umgebauten Geb&ude fallen lassen und
verwirrt auf den pinken Plan geschaut, um sich wie-
der zurecht zu finden? Das labyrinthartigen Schach-
telsystem mit den vielen Kabinetten, die langen,
engen Gange, die grauen Banke, das "Foyer im
Freien", aber auch die leere Eingangshalle des Fri-
dericianums oder der lange Tisch in der Documen-
tahalle lenkten und bestimmten den Besuch der
d11 und die Rezeption der ausgestellten Werke.
Zusammen mit Plakat, Schriftzug und Werbetrégern
gehorten sie zum corporate design der 5. Plattform
von Enwezor. Einheitlich, niichtern und schlicht wie
dessen Anzlige verband man hier die moderne
Forderung nach Funktionalitédt mit jenem MaB an
Eleganz, welches professionelle Unaufdringlichkeit
erlaubt und schétzt. Wobei sparsam verteilte
Farbtupfer eben nicht fehlen diirfen. Man fand sie
auch Uberall: fliederfarbenes Hemd beim kiinstleri-
schen Leiter, orangefarbene Schlisselbander um die

Hélse seiner Mitarbeiter, bunte Streifen auf dem
Plakat oder die bunten Kiinstlerzeitschriften, die
tiberall erhéltlich und auf dem erwahnten Tisch in
der Documentahalle locker verteilt waren. Ein Eti-
kett verwies auf deren Herkunft, es handelt sich um
die Pariser Modefima agnes b. Chic.

Uberfliissig zu erwdhnen, dass man es bei den Do-
cumenta-Architekten Malvezzi/Kihn mit Designern
zu tun hat, denen der Chic-der diskursiven Dimen-
sion einsichtig ist. In ihrer Selbstdarstellung reihen
sie sich in die Kunst- und Architekturgeschichte des
20. Jahrhunderts ein und wahlen daflr Arbeiten
aus, die auf die Beschaffenheit des Rahmens, wie er
sich unverwechselbar fiir die Prasentation von Kunst
herausgebildet hatte, aufmerksam machten. Sie
referieren auf friihe Arbeiten der institutionellen Kri-
tik, z.B. von Daniel Buren, oder zitieren aus dem
viel rezipierten Text "Inside the White Cube" von
Brian O Doherty. Wiederholt fihren sie aus letzte-
rem folgende Passage an: "Die ideale Galerie halt
vom Kunstwerk alle Hinweise fern, welche die Tat-
sache, dass es Kunst ist, storen kdnnte."

Bei O "Doherty ist auBerdem von der allmahlichen
Durchsetzung einer "Technologie des Asthetischen"
die Rede. D.h. er machte darauf aufmerksam, wie
eine bestimmte, an Malerei eingelibte Wahrneh-
mung entwicklungsgeschichtlich den Bildrahmen
verlieB und sich auf den Raum ausdehnte. Der Ga-
lerieraum, die nlichterne, vorgeblich neutrale, weiBe
Zelle ist dabei nicht bloB gestalterisches Ergebnis
dieser Wahrnehmung, sondern materialisiertes Wir-
kungsfeld eines auf Exklusivitat und Geschlossen-
heit basierenden Wertsystems, welches sukzessiv
Raum gewinnt. Unmissverstandlich macht O "Doher-
tys Text deutlich, wovon der "white cube" plasti-
scher Ausdruck ist. Die hier stattfindende "endgulti-
ge Umwandlung der Alitagswahrnehmung zu einer
Wahrnehmung rein formaler Werte sei eine der
"fatalsten Krankheiten" der Moderne, lautete seine
Diagnose.(2)

Das Biro Malvezzi/Kiihn zieht nun den Schluss (3),
dass "Entwiirfe neutraler oder expressiver Raume"
heutzutage "irrelevant” seien. Es sei an der Zeit,
von der "heroischen Setzung" abzusehen, zur "kon-
textuellen Auseinandersetzung" (iberzugehen und
"die pragmatischen Bedingungen von Offentlichkeit
zu thematisieren". Dabei bestehe die besondere He-
rausforderung und das Potential an die Gegenwart
darin, "Oberfldchen in sehr unterschiedlichen Kon-
stellationen" zu thematisieren.

Um meinen Eindruck zu Uberprifen, sprach ich mit
Personen, denen ich durch mehrwochige tégliche
Erfahrung eine gewisse Kenntnis der "pragmati-
schen Bedingungen von Offentlichkeit" auf der Do-
cumenta 11 zutraute. Ich befragte drei Aufsichts-
personen in der Bindingbrauerei nach ihren Arbeits-
bedingungen, ihren Erfahrungen und Beobachtun-
gen speziell mit dem Raumkonzept von Malvezzi/
Kihn.(4)

Zundchst erfuhr ich, dass die Aufsichten gezwungen
waren, wahrend ihrer Schichten von 5,25 Stunden
(einige der Aufsichten arbeiteten zwei Schichten
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hintereinander) durchgehend zu stehen. - Wieso?
"Weil gesagt wird, das wiirde die Besucher storen,
die Besucher wiirden erwarten, dass man steht."
Und: "Es ist uns gesagt worden, dass der Architekt
das auch nicht gut findet, wenn hier zusatzliche
Sitzgelegenheiten waren." Auf die Frage, ob das
vielleicht praktische Griinde habe, lautete die Ant-
wort: "Ich denke, dass es sich hier eher um &sthe-
tische Griinde handelt."

Zwei Personen erklarten mir, dass es fiir sie beson-
ders an den Wochenenden kaum mdglich sei, ihre
Pausen wahrzunehmen. "Ich stell” eine Flasche
Wasser am Eingang hin (...) Aber selbst bis dahin
zu kommen, wenn man jetzt hier hinten ist, in der
Pause, ist ganz schwierig, weil sobald man da ist,
muss man eigentlich schon zurtick, in den zehn
Minuten." Und wie bewdhrte sich die Architektur
aus der Erfahrung der Aufsichten im Hinblick auf
die Besucher?

"Viele Ubersehen einfach einen GroBteil, weil die
Gdnge auch alle gleich aussehen. Die Beschriftung
ist teilweise sehr sparsam, finde ich. (...) Schilder
mochte der Architekt hier auch nicht so viele ha-
ben, habe ich gehort. Also auch Schilder, die auf
die Ausgange oder die Toiletten hinweisen, sind hier
ja sehr rar." Eine Frau erganzt, sie miisse immer
wieder Leuten Auskunft geben, wo sie sich gerade
befinden. Ihr Kommentar: "Das Labyrinthische
scheint ja beabsichtigt zu sein, dass die Leute véllig
die Orientierung verlieren und ohne diesen kleinen
Ubersichtsplan hier eigentlich auch ziemlich hilflos
rumirren und gar nicht wissen, wie sie wieder raus-
kommen oder wie sie irgend etwas finden, was sie
gerne sehen wollen." Einhellig kritisieren die ge-
trennt interviewten Gespréachspartner die Situation
in den Fluren: "Also die Génge sind sehr eng und
die Leute warten, dass sie in den Raum reinkom-
men kdnnen. Die ganzen Gange sind voll, die ande-
ren Leute kommen nicht mehr durch. Sind dann
auch drgerlich, weil sie da so gedréngt sind."

1976 hatte Brian O "Doherty darauf hingewiesen,

wie das Bemihen, sich im Galerieraum alles, was
stort oder von drauBen kommt, vom Leibe zu hal-
ten, darin miindet, den Betrachter seines Koérpers
zu berauben: "Der Galerie-Raum legt den Gedan-
ken nahe, dass Augen und Geist willkommen sind,
raumgreifende Kérper dagegen nicht - (...)"(5).

Macht nichts. Die Documenta ist tiberstanden, der
bisherige Besucherrekord erreicht und die Kunstkri-
tiker von der erfolgreichen Massenschleusung be-
geistert. So wurde Kihn/Malvezzi in einer hippen
deutschen Kunstzeitschrift jiingst nicht nur "ein
eminentes Geschichts- und Traditionsbewusstsein
bescheinigt, sondern auch "ein groBe Néhe zu Stra-
tegien der zeitgendssischen Kunst"(6). Es kdnnte
ihnen hochstens passieren, dass die KiinstlerInnen
auf die "vita" des jungen Architektenteams irgend-
wann einmal neidisch werden (mal abgesehen von
den Honoraren).

Begonnen hat deren steile Karriere erst 1998, als
zwei Berliner Galeristen eine ehemals volkseigene
Kaufhalle zu einer privaten Kunsthalle umfunktio-
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nierten. Das Architekturbliro versah die Kunsthalle
INIT sowie eine dazugehdrige und unabhéngig
betriebene Bar "Panasonic" mit ihrem schlichten
Design. Im gleichen Jahr sorgten sie in den frisch
bezogenen Berlin-Mitte-Rédumen der jungen Auf-
steiger Galerie neugerriemschneider fiir das richtige
Image. Es folgte eine Frankfurter Galerie, die
Foyers des Hamburger Kunstvereins sowie der
Frankfurter Schirn, wo die Documenta-Leitung auf
sie aufmerksam wurde.(7)

Sie liegen eben im Trend und bestétigen damit die
"Logik der Mode"(8) , wie sie im Kunstbetrieb seit
einiger Zeit ungebrochen herrscht.(9) Ein Denken,
dass es erlaubt, eine Tendenz oder Strémung mit
dem bloBen Argument, es sei "lUberholt", abzutun
und kritische Theorie zur formelhaften Werbung fir
die wirklich alte Praxis verstiimmelt. Miwon Kwon
z.B. war sehr angetan vom Raumkonzept der Do-
cumenta 11, zumal sie Verfahrensweisen der insti-
tutionellen Kritik ein wenig ermtden und langwei-
len...(10)
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